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第五章、香雪居版《新校注古本西廂記》及其版畫的圖文關係 

 

明萬曆香雪居刊本。六卷六冊，故宮藏本。書名刻在魚尾之上，卷次頁碼在

魚尾之下，版心刻「香雪居」三字。全書分成六卷，卷首收有明•萬曆甲寅（萬

曆四十二年，西元 1614年）王驥德自序，次為萬曆癸丑（萬曆四十一年，西元

1613年）吳郡粲花館主人毛以燧之序，接著為周公瑕所題「千秋絕艷」四字，每

字佔一頁。再來是版畫插圖，共二十一幅，雙面連式，凡例與目次則刊在圖像之

後。〈西廂記考〉目錄則刊在卷六之首，最後尚有跋文，不具姓名年月，應是刻

在次頁而脫落。此版本卷首書名標題之後署「古虞謝伯美、山陰朱朝鼎同校」，

每卷卷首題上《新校注古本西廂記》卷數，二至四行分別刻有「元大都王實甫編」、

「明會稽方諸生校注」、「山陰徐渭附解」、「吳江詞隱生評」、「古越李潤、山陰朱

朝鼎同校」。目次之後及卷六末尾署「永興蔡迦陵寫」。每齣之前署名宮調、韻目

及上場人物，王氏校注書於各齣之末，卷末載題目正名，總目則刊在劇終。卷六

為王驥德所整理彙輯，並加按語考釋的歷代相關研究，內容包括〈崔娘遺照〉等

二十八篇，其中有王氏提到毛以燧為畫索詩而寫的〈千秋絕艷賦〉、另有〈代崔

娘解嘲四絕〉，還有〈詞隱先生手札二通〉和〈評語十六則〉。 

 

 

第一節：香雪居版《新校注古本西廂記》版畫與文本的詮釋關係 

 

一、卷首插圖---有關〈崔娘遺照〉的問題﹙圖 25﹚ 

 

右側題名「崔娘遺照」，左側署

名「宋畫院待詔陳居中  鶯

□」。據元代陶宗儀的《輟耕錄》

記載，「余向在武林日於一友人

處見陳居中所畫唐崔麗人

圖…。」56，但此圖與明隆慶三

年（西元 1569年）眾芳書齋顧

氏刊本《增補會真記》中卷首的

崔鶯鶯像﹙圖 6﹚，極為相似，

此像亦署名為「宋畫院待詔陳居     

中寫」，但實際也傳為唐寅所 

繪。再根據另一幅傳為唐寅所畫的崔鶯鶯像57來看 

                                                
56 元代，陶宗儀《輟耕錄》卷十七。 
57 引自《Pursuit of Antiquities》，水墨設色絹本立軸 106.2X56.5公分。 

﹙圖 25﹚《王本西廂》〈崔娘遺照〉 
 

﹙圖 26﹚唐寅〈王蜀宮妓圖〉 
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，三幅畫的女子皆是雙手合攏於袖中，置於腹  前，並以含蓄的含胸姿勢站立。

在服飾裝飾上，兩版畫較為相似，而人物造型上，絹本人物較為豐腴，但另外兩

圖則在頸部以線條表現體態的質感，與唐寅作畫的

風格近似。就三者在繪畫上的技巧與風格而言 

，絹本中的崔鶯鶯在衣紋的線條描繪上，若與〈王

蜀宮妓圖〉﹙圖 26﹚中左側仕女相比，在因彎曲而

顯曲折的手肘部位，沒有唐寅早期筆下鐵線描的流

暢細膩，較顯滯晦，人物神情也失去唐寅仕女畫的

生動。香雪居版的崔鶯鶯像，柳眉、杏眼、瑤鼻、

櫻口、削肩的形象，在唐寅的〈秋風紈扇圖〉﹙圖

27﹚中亦可見到相同造型，且在仇英的仕女畫〈美

人春思圖〉﹙圖 28﹚中，也有類似的形象，應該是

明代中期對女性普遍的審美意識所致。 

 

有關鶯鶯像的問

題，以目前流傳的

版本，可分為兩個

系統：一是署名為

陳居中所繪，另一

個則是出自唐寅之筆。《王本西廂》當中的鶯鶯

像，與明隆慶年間蘇州刊本的《增補會真記》

相仿，後者冠「鶯鶯像」二幅，「會真圖」一幅，

署名「何鈐刻」，是目前可考作品中最早留下刻工姓名的《西廂記》版畫。何氏

為蘇州有名的刻書世家，目前有姓名可考者約二十餘人，但參與版畫刻製的則只

有何鈐一人。 
 

《增補會真記》圖版，有些地方很值得注意。卷

首所冠「鶯鶯像」，一幅圖題“口崔鶯鶯真”（疑有

脫字），署名「宋畫院待詔陳居中」。陳居中，南宋畫

家，寧宗嘉泰年間（西元 1201—1204年）擔任畫院
待詔，長於人物，尤其邊疆人物、蕃馬，描繪人物準

確自然，形神兼得。《增補會真記》當中的鶯鶯像，

則線條略顯僵硬，人物表情呆板，如果取陳居中傳世

絹本設色作品《文姬歸漢圖》﹙圖 29﹚ 相比較，人物

造型神態有明顯差異。雖然畫史提到陳居中曾據舊本

摹寫崔鶯鶯像58，但是否是此圖，則仍需考證。 
 

                                                
58 元•陶宗儀《輟耕錄》。 

﹙圖 27﹚唐寅〈秋風紈扇圖〉 

﹙圖 28﹚仇英〈美人春思圖〉 

﹙圖 29﹚傳陳居中〈文姬歸漢圖〉部分 

 



 37 

另外，署名由唐寅所繪者，則為萬曆三十八年（西元 1610年）起鳳館刊本《王

李合評北西廂記》的〈鶯鶯遺照〉﹙圖 30﹚。唐寅（西

元 1470至 1523年），明代著名畫家，與沈周、仇英、

文徵明合稱「明四家」。他創作的仕女畫多為素腕纖

手，細目蛾眉，修長的纖弱形像，別具一番纖柔多姿

的風韻。此本所繪之鶯鶯像，雙手支頤，體型豐滿，

似有唐人遺風，但卻難以找出與唐寅仕女畫之風格相

通之處。如果取唐寅傳世名作《王蜀宮妓圖》﹙圖 26﹚、

《秋風紈扇圖》﹙圖 27﹚等各圖相比較，〈鶯鶯遺照〉

﹙圖 30﹚在人物造型上更覺迴異。但傳為唐寅所繪的

鶯鶯像，在《西廂記》版畫中影響極大，後世刻本多

有取其冠于卷首者。這些圖像或題「伯虎唐寅」，或      
題「仿唐六如」。至於《遇艷》一圖左上角所題「宋

本會真圖」云云，則純屬書賈偽托，以名人繪圖沽得高價。 
 
 
二、文本內容與圖像的關係 

第一折 

 

遇艷 

 

故事開始於崔鶯

鶯與母親崔老夫人、侍

女紅娘，欲扶崔父靈柩

到博陵，但是因為路途

受阻，只能暫時停留在

河中府，崔老夫人手書

一封，要鄭恒自京城來

此，陪同前往目的地博

陵。而河中府內的普救

寺與崔家淵源深厚，因

此決定先行寄住，等待

鄭恒前來。 

    另一位主角－－—張珙，字君瑞，西洛人，父親為禮部尚書，雙親逝後欲上

京應試，路途中經過河中府，想起八拜之交的同窗－－—杜確將軍駐守此地，決

定前去拜訪，因此留宿並想順道欣賞當地幽靜勝景。詢問之下，店家推薦了附近

的普救寺，從此開啟了兩人相會緣定的契機，便是「正逢着五百年風流業冤」59。 

                                                
59 引自《新校注古本西廂記》卷一，三頁的〈村裏迓鼓〉。 

﹙圖 31﹚《王本西廂》〈遇豔〉 

﹙圖 30﹚起鳳館刊本〈鶯鶯遺照〉 
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此頁版畫﹙圖 31﹚以較遠的視角，俯瞰故事發生的場景――普救寺，四周環境

與寺中佈置甚至中殿中的佛像都可清楚見到，彷彿和張生一同瀏覽： 

 

隨喜了上方佛殿，來到下方僧院，行過廚房近西法堂，北鐘樓前 

面，遊了洞房，登了塔位，將迴廊遶遍，數了羅漢，參了菩薩， 

拜了聖賢60。 

 

故事主角鶯鶯與張君瑞則以牆隔在兩處，但不久兩人將在通過中間的山門後

而首度巧遇，展開一連串的故事情節。因此繪者並非以特寫的方式將最具戲劇性

的一幕展現出來，而是將視角拉遠，讓觀者目睹全劇的緣起關鍵。高視角同時也

表達出劇中「粉牆兒，高似青天，恨天天不與人方便」61的氛圍。 

 

 

投禪 

 

張生因對鶯鶯一

見鍾情，想留在寺中投

宿，期盼兩人能再相

逢，於是向法本長老提

出，爲赴京趕考，希望

藉此一清幽之地以溫

習經史，還提出借宿的

地點，「不要香積廚、

枯木堂，怎生離著南

軒、遠着東牆、近著西

廂…」62，點出了整個

故事重要的關鍵地點

－西廂。緊接著，紅娘奉老夫人之命，欲前往詢問崔老相國法會何日進行，「長

老萬福。夫人使得妾來，問幾時可與老相國做好事」63，法本回應「這齋供道場

都完備了，十五日請夫人小姐拈香…」64，在一旁的張生知曉後，喜出望外，並

向法本提出欲參與法事，誠心「追薦俺生身父母」65，以把握再次接觸的大好機

會。 

由版畫﹙圖 32﹚當中呈現的內容來看，此圖的時間點，是發生在畫面上方

                                                
60 同註 15所引。 
61 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 4，〈柳葉兒〉。 
62 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 13，〈ㄠ〉。 
63 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 14。 
64 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 14〈柳葉兒〉。 
65 同註 20。 

﹙圖 32﹚《王本西廂》〈投禪〉 
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的法本長老與張生，為了商請暫住在寺中廂房的對話場面；有趣的是，在兩人的

正前方庭園中，即同一畫面下方，則是被崔老夫人差遣而來的紅娘，正與法聰和

尚有所互動，應是相告有事欲見長老。 

    此套當中，描繪張生與紅娘先後都前往拜會法本的情節，繪者此時，呈現了

兩個關鍵事情發生的交集點，不僅由畫面上方看出張生「投禪」的「請求」，同

時再由下方的紅娘，暗示性地點出張生「投禪」的「目的」，手法上不僅忠實呈

現了此套——〈投禪〉故事內容，也清楚地預告了張生將與紅娘交談，以及兩人

再度相見的後續發展。 

 

 

賡句 

 

張生由寺中僧人口中得知，鶯鶯有在園中燒夜香的習慣，因此欲趁機先到牆 

角旁的太湖石後，透過石縫以窺得鶯鶯一面： 

 

我問和尚每來，小姐每夜花園內燒香，這箇花園，正與小生居處 

相對。比及小姐出來，我先在太湖石畔，牆角兒頭，等待飽看他 

一會。兩廊僧眾都睡着了，夜深人靜，月朗風清，是好天氣也呵。 

閒尋丈室高僧語，悶對西廂皓月吟。66 

 

版畫﹙圖 33﹚便充分傳達了這一段文本的內容。 

    其中，在畫面左上

方繪有星辰，正與文中

提到：「今夜淒涼有四

星，他不偢人，待怎生

眉眼傳情」67，又一次

忠實呈現文本意境。在

構圖方面，可以右上左

下、斜角分割成兩部分

來看：左大半邊，由圍

牆與圍欄框出庭院與

湖景，兩者皆以簡單的 

方式處理空間，庭院內 

僅有探出上半部的單顆樹木，水面上的漂浮各式植物，最上方的星月，正點出原 

文中「夜深人靜，月朗風清」的氣氛；與左半邊的舒朗空間對比，右半部構圖的 

繁複細節，乃爲以傳達故事的重點內容。首先，觀者會將目光投注在正中央，正 

                                                
66 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 23。 
67 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 26b。 

﹙圖 33﹚《王本西廂》〈賡句〉 
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在燒夜香的鶯鶯與站立一旁的紅娘，但右下角圍牆角落，奇異扭曲的太湖石，與 

高矗的芭蕉樹，讓觀者很難不將注意力轉移到此，然後會訝異地發現隱於石後的 

生，背對觀者，身體向前傾，正透過石洞偷窺鶯鶯，將情境表現地微妙微肖，繪 

者巧思設計，令人莞爾。左大半畫面的空白，凸顯了正在燒香的鶯鶯姿態，也呈 

現著張生正專注投入的一幕。 

 

 

附齋 

     

此圖﹙圖 34﹚正表

現法本長老介紹張生

與崔老夫人認識之

後，張生欲拈香上祭的

場景，忠實地呈現了文

本原意。祭祀的場面在

版畫當中並不多見，但

在西廂記〈附齋〉一

景，卻有三個版本的場

景構圖極為近似68，只

是香雪居版是以正面

近景方式呈現。畫面採

左右對稱，從上方的三聖佛、供品、兩旁列坐的僧侶、到兩邊因風吹動的幡巾、

案上前方的燭台與庭院之樹。重心人物位在畫面中心，法本更位在眾人正中央，

扮演關鍵人物的角色： 

 

今日十五日，眾僧動法器，請夫人小姐拈香。比及夫人未來，先 

請張生拈香，若夫人問呵，則說是貧僧的親眷69 

 

也因此在崔老夫人拈香之後，法本便說： 

 

貧僧有一句話，夫人行敢道麼。老僧有箇敝親，是箇飽學的秀才 

…央及帶一份齋，追薦他父母，貧僧一時應允了，恐老夫人見疑70 

 

成功引薦了張生後，由版畫中見到飄動的幡巾，呈現出當時法本見「風滅了

燈也」71的狀況，而張生便機伶地上前云：「小生點燈燒香」72，而由鶯鶯轉頭回 

                                                
68 詳見附錄二表中，第一折〈附齋〉。 
69 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 31。 
70 引自《新校注古本西廂記》卷一，頁 32。 
71 同註 27。 

﹙圖 34﹚《王本西廂》〈附齋〉 
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看張生的模樣，正呼應

著張生在劇中所云：「 

那小姐好生顧盼小生」 

。而兩旁的僧眾被鶯鶯

美貌吸引而不專心於 

祭祀儀式，也生動地呈

現出來。 在他本當中 

，也有類似的構圖，但

以不同的視角呈現，如

起鳳館本《王李合評西

廂記》的〈齋壇鬧會〉

﹙圖 35﹚。 

 

 

 

 

第二折 

 

解圍 

 

孫飛虎，即孫標，

因主帥失政後統五千

人馬鎮守河橋，得知相

貌傾城的崔鶯鶯停喪

於普救寺，因此率軍進

河中府，包圍普教寺，

欲強搶鶯鶯為妻。第一

張圖﹙圖 36﹚描繪的正

是法本知情後，「我今

不敢違誤，必索報知老

夫人走一遭」73，連忙

告知崔老夫人，而崔老

夫人「如此却怎了，俺同到小姐臥房前商量去了」74，驚訝與慌張的神情，盡寫

在崔老夫人臉上。老夫人右方的歡郎，似乎正指著鶯鶯廂房門口，可呼應文中趕

著通知鶯鶯的緊急。而未知險境的鶯鶯，少女懷春，此時想著：「自見了張生，

                                                                                                                                       
72 同註 27。 
73 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 1。 
74 同註 30所引。 

﹙圖 36﹚《王本西廂》〈解圍〉 

﹙圖 35﹚起鳳館本《王李合評西廂記》〈齋壇鬧會〉 



 42 

神魂飄蕩，情思不快，

茶飯少進，況值暮春天

道，好煩惱人也呵」75，

正如圖中的鶯鶯，順著

紅娘右手所指的方

向，憑欄而望，若有所

思。 

第六張圖版﹙圖

37﹚描寫〈解圍〉後半

段的情節。鶯鶯得知孫

飛虎威脅眾人性命以

擄其為妻，見老夫人心

傷、寺中恐慌聲四起，決定自願犧牲，但又提出： 

 

不揀何人，建立功勳，殺退賊軍，掃蕩烟塵，倒陪家門，情願與 

英雄，結婚姻成秦晉。76 

 

老夫人雖擔心恐失門當戶對，但也無他選擇。這時張生得知崔老夫人欲將鶯

鶯許配給解救危機之人後，『我有退兵之策』77，馬上想起可向其八拜之交---杜確

將軍求援，但是需要一個勇敢無懼之人，傳遞張生親手書信給杜將軍，法本建議

『這寺內有一箇徒弟，喚做惠明，則是要吃酒廝打，使他去不肯去，將言語激著

他便去』78。最後便由好酒、好打的惠明和尚成此任務。 

 

    空間處理上，畫面左半邊大片空白背景，放入故事重點人物，張生雙手舉起

信箋，朝向惠明；而肌肉裸露、手持鋼杵的人便是惠明，由其誇張動作與手勢，

可見其欲成功傳遞訊息的決心與能力，姿態與造型一如文本中『遠的破開步，着

鐵棒颩，近的順着手，把戒刀…』。79而畫面右半邊，在遞出信函的張生背後，人

物群的肢體動作與表情豐富，眾人站立在庭院中的大樹之下，彷彿暗喻著得到遮

蔭，有背對觀者的僧侶，左手指著張生與惠明的方向，似與右側僧侶交談，從面

對觀者的僧侶微笑表情可知，是爲惠明的個性行為發噱、也爲自身安危得救而放

鬆心情。左側的法本長老身軀前傾，一手微舉，可感受其心中的擔憂；崔老夫人

與拉著她衣袖、躲在身後不安的歡郎，則是引頸期盼的神情。 

 

                                                
75 同註 30所引。 
76 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 3-4，〈青哥兒〉。 
77 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 4。 
78 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 5。 
79 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 7，〈一煞〉。 

﹙圖 37﹚《王本西廂》〈解圍〉 
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第二折第一套，是唯一使用了兩張版

畫的部份。其他版本在此處，多是取材自

「惠明傳書」或者「孫飛虎升帳」的內容，

如《張本西廂》當中的〈解圍〉﹙圖 38﹚

但《王本西廂》以兩個雙面的方式呈現，

先表現老夫人得知後的驚慌，第二幅則是

張生傳書由惠明前去求助的情節。兩幅畫

面都出現了崔老夫人，也就是主宰鶯鶯終

身大事的關鍵人物，由第一幅乍聞時的驚

慌，到第二幅內對張生求救之舉，充滿期盼的姿態，這是全篇一個重要的轉捩點。

若無此段，早已許配與鄭恒的鶯鶯，與張生兩人的姻緣路，恐是遙遙無期，因此，

筆者認為這是繪圖者在此處選擇以兩幅圖片，完整並強調此段情節，為全劇急轉

直下的重要關鍵。 

 

 

邀謝 

 

經過前日退兵之計

成功，崔老夫人對著張

生：『先生請兵之恩，

固不敢忘也，明日畧備

蔬酌，着紅娘來請…』
80，張生意料必是與託

付鶯鶯的婚事有關，心

情因而雀躍。此套開頭

便是張生迫不急待的

說：『夜來老夫人說着

紅娘來請，卻怎生不見

來，我打扮着，等他…

烏紗帽擦得光掙掙的，怎麼不見紅娘來也呵』81。接著，紅娘終於出現，對張生

感謝道：『老夫人使我請張生，我想若非張生妙計，那得俺一家兒性命也呵』82。

此圖便是描繪得知崔老夫人欲設宴款待，以答謝解圍的上述情景，橋段屬於〈邀

謝〉的前半段。 

 

﹙圖 39﹚爲了凸顯紅娘奉老夫人之命往請、張生早早整裝苦候紅娘來邀，

                                                
80 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 9。 
81 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 20。 
82 同註 40。 

﹙圖 39﹚《王本西廂》〈邀謝〉 

﹙圖 38﹚陳洪綬繪《張深之正北西廂秘本》〈解圍〉 
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圖中的空間構圖，是以左右兩旁景物為框界，將石子小徑上的兩人集中為焦點：

左上方由張生廂房、曲折向下的階梯，直到前方的大樹；右邊則是約佔三分之二

高度的假山石。樹的奇虯盤屈枝枒，向左延伸到張生上方，正好框住他的所在位

置，彷彿暗喻著雀躍又焦急的等待，在心中糾結。張生裝束，一改為正式服飾，

頭戴烏紗帽，如王驥德在校注內容中所言，『張生既諾赴席，便當有整飭衣冠之

事』83，可見其對於此次宴席的期待與重視。畫面右方的紅娘，與已望眼欲穿、

等在門外園中步道上的張生，兩人目光相對，加上她雙手一屈一垂放在右側，似

正傳達著夫人設宴款待之事，欲請張生前往。紅娘的手勢姿態應受戲曲表演影響。 

 

 

負盟 

 

張生、紅娘與

鶯鶯原已認為老

夫人確將鶯鶯許

配與張生，但卻在

謝宴上要鶯鶯拜

張生為兄：「小姐

近前，拜了哥哥

者」84，兩人對此

十分詫異；張生

「呀，聲息不好了

也」85、鶯鶯「俺

娘變了卦也」86！

對於兩人的反應，崔老夫人並無動搖，反要紅娘「看熱酒來，着小姐與他哥哥把

盞者」87，若受此酒，則表示張生答應了老夫人的要求。這時鶯鶯接過酒盞，但

張生以「小生量窄，夫人央了」88，推辭不就。 

 

﹙圖 40﹚畫面中將場景描繪的極為細膩，佔據畫面三分之二的設宴廳堂，

從屋瓦、兩張桌巾上的花紋、屏風上的假山折枝、尤其垂簾的部份，令人不禁爲

此精緻的佈置所吸引。在此”精心佈置”的場景中，也藏著崔老夫人心中盤算的

佈局——因鶯鶯早許與鄭恆，只能讓彼此心儀的兩人以兄妹相稱。畫面中崔老夫

人雙手攏合作揖狀，正說出要兩人互稱兄妹之事，突來的變化讓紅娘張大了口、

                                                
83 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 25。 
84 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 30。 
85 同註 43。 
86 同註 43。 
87 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 31。 
88 同註 31。 

﹙圖 40﹚《王本西廂》〈負盟〉 
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驚訝地回望老夫人；鶯鶯只能側身瞥望張生，左手置於胸前，無奈以對，姿態仍

具戲曲表演身段；而張生則是在失望之餘，以不勝酒量為由，以大動作表示對酒

盞的拒絕，一如王驥德在校注中所言「此曲俱指張生，言生不堪其醉，豈真嫌玻

璃盞大之故，蓋只爲我也」89，同時也反映了張生對於崔老夫人的背信之舉，拒

絕接受的心情。 

    兩人好事破滅之後，張生爲此黯然，懇求紅娘相助，紅娘不忍，於是告知張

生： 

 

妾見先生有囊琴一張，俺小姐深慕於琴，今夕我與小姐同至花 

園內燒香，但聽咳嗽為令，先生動操，看小姐聽的，說甚麼言語 

，卻將先生之言達知。90 

 

紅娘要張生在鶯鶯燒夜香的時刻，彈琴一曲以討鶯鶯歡心。得知此一機會，

張生重新燃起希望，而有〈寫怨〉一曲的後續發展。 

 

 

寫怨 

 

此圖描繪的情節，乃張生以琴聲攸訴負盟愁怨與鶯鶯，而鶯鶯入神傾聽的段

落。 

    自從崔老夫人毀約之後，鶯鶯「離恨千端，閒愁萬種」91，於是在燒夜香時，

紅娘不停製造氣氛，就在鶯鶯仍忍不住喟嘆：「事已無成，燒香何用…」92、「明

月天邊有，人間好事無」93，紅娘見時機成熟，便以咳嗽為信，告知張生鶯鶯已

到，張生便開始撫琴。鶯鶯聽得好琴聲，循聲前去「我近書房聽聽咱」94，紅娘

便說：「姐姐，你近這壁聽，我瞧夫人一瞧便來」95。紅娘用心牽線，張生便「將

弦改過，彈一曲，就歌一篇，名曰『鳯求凰』」，期望能像司馬相如一般成功贏得

美人心，張生在歌中將情思表露無疑： 

有美人兮，見之不忘，一日不見兮，思之如狂，鳳飛翱翔兮，四 

海求凰，無奈佳人兮，不在東墻，張琴代語兮，聊寫微腸，何時 

見許兮，慰我徬徨，願言配德兮，攜手相將，不得于飛兮，使我 

淪亡。96 

                                                
89 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 37，〈ㄠ〉。 
90 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 33。 
91 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 36，〈越調〉〈鬪鵪鶉〉。 
92 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 39。 
93 同註 51。 
94 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 40。 
95 同註 53。 
96 同註 53。 
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鶯鶯不禁讚嘆「是

彈得好也呵，其調哀，

其意切，悽悽然如鶴唳

天，使妾聞之，不覺淚

下」97，兩人皆爲情傷

感，互訴衷曲。正如戲

中所唱：「令他人耳聰 

，訴自己情衷，知音者

芳心自融，感懷者斷腸

悲痛」98，由畫面中鶯

鶯入神的傾聽姿勢，可

知張生的祈願已得到 

回應。 

 

    此幅﹙圖 41﹚構圖將空間分隔為兩個部份，一是以屋牆圈出的張生廂房，

其他為鶯鶯燒夜香時所在的庭院。畫面中央枝幹彎曲的樹木，巧妙地被安排在

此，稍呈Ｓ型的主幹，托住身軀前傾、倚坐在其上的鶯鶯，人物與樹木的曲線形

成穩定而協調的效果。而位在主幹後方假山的另一枝幹，向右延伸，並與另一株

松枝相連，讓這三棵樹在畫面中央圍出近似半圓的弧形，而關鍵牽線人——紅

娘，位在正下方，彷彿意味著盼望兩人能共結連理的紅娘，順利地撮合了今夜鶯

鶯與張生得借琴聲互訴衷曲。  

 

 

第三折 

 

傳書 

 

張生在彈琴之後，「害殺小生也，自那一夜聽琴之後，再不能勾見俺那小姐」
99，於是「央長老說將去，道張生病重…」100；而鶯鶯也同樣爲情相思，正如紅

娘「說道張生病重，俺姐姐也不弱，只因午夜彈琴手，引起春閨愛月心」101。既

知張生身體不適，著急地央求紅娘前去探望。兩個人在琴聲互訴哀怨後，「憔悴

郎髩有絲，杜韋娘不似舊時，帶圍寬減了瘦腰肢」102，「一箇睡昏昏無意看經史，… 

                                                
97 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 40。 
98 引自《新校注古本西廂記》卷二，頁 40，〈麻郎兒〉。 
99 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 2。 
100 同註 59。 
101 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 1。 
102 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 2，〈油葫蘆〉。 

﹙圖 42﹚《王本西廂》〈傳書〉 

﹙圖 41﹚《王本西廂》〈寫怨〉 



 47 

兩下里一樣害相思」
103。紅娘不忍，於是決

定前去探視張生現況。 

 

    圖中﹙圖 42﹚描繪

的正是描述紅娘道：

「卻早來到這花園裏

也，我把唾津兒潤破紙

窻，看他在書房裏做甚

麼也」104，見到的張生

則是「孤眠況味，悽涼

活計，無人伏侍，澁滯

氣色，…」105。本套名為〈傳書〉，內文是張生見紅娘前來探視，知鶯鶯仍是有

心，馬上手書一封，委託代為轉交給鶯鶯。而畫中處理的則是俏皮的紅娘正「潤

破紙窗」、窺視張生的生動模樣，而張生覺知有人在外，詢問之下正是紅娘，神

情喜出望外。畫面右方的張生臥房，則描繪其坐於床榻上，形象與前幾幅版畫完

全不同：未帶烏紗帽，衣著一如文中所述之景況，甚至屋內擺設彷彿呼應著張生

的孤況淒涼，僅有一張床、枕、衣架與桌子，並沒有其他擺飾。構圖上，場景置

於廂房庭院的空間內，焦點集中在位於畫面中央的紅娘，正側身動作，而順其手

勢，視點自然被引導到右方的廂房，展開的房門，似讓觀者的好奇心（彷彿與紅

娘的舉動一般），得以滿足，清楚地看見此刻張生爲情憔悴的模樣。 

 

 

 

省簡 

 

紅娘帶回張生信簡之後，返回鶯鶯房內，「聽小姐聲音，敢又睡哩，我入去

看他一遭也」106，原來鶯鶯「起得早了些兒，困思上來，我再睡些咱」107，因此

紅娘「揭起梅紅羅軟簾偷看」108，見鶯鶯「釵軃玉斜橫髻偏雲亂挽，日高猶自不

凝眸」109，於是「我待將這簡帖兒與他，俺小姐有多少假意哩，我將這柬帖兒，

放在粧盒兒上，看他見了說甚麼」110。 

                                                
103 同註 62。 
104 同註 59。 
105 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 3，〈村裏迓鼓〉。 
106 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 10。 
107 同註 66。 
108 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 10，〈中呂粉蝶兒〉。 
109 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 10，〈醉春風〉。 
110 同註 66。 

﹙圖 42﹚〈傳書〉 
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在畫面﹙圖 43﹚

的處理上，空間以

斜角式構圖分成三

個部份：左上角鶯

鶯與紅娘所在的廂

房；自右上斜至左

下、佈滿兩座廂房

之間的樹石庭院；

與右下一隅的張

生。「東墻」、「西廂」

的意境在此表露無

餘。初看畫面，兩座廂房與主角分別位在左上與右下方，由於中間以屋牆和特別

高聳、繁密的樹叢與太湖石為隔，彷彿象徵著兩人之間咫尺千里、重重阻礙的困

境。拉高的視點，讓觀者清楚掌握故事的發展狀況：紅娘的手勢說明了已將張生

信簡至於粧台上，正回頭看著又入睡的鶯鶯；而張生一方，則是以手支頭，望向

鶯鶯所在方向，一派相思的生動模樣，而他入神的目光與姿態，讓觀者的焦點不

禁再隨之往上，見到閉目小眛中的鶯鶯。輕解羅裳並以被子半掩，似是刻意側臥

著面對畫面，擺弄著露出香肩與酥胸的姿態。這樣的鶯鶯形象，描繪香肩裸露在

被子之外的鶯鶯正欲入睡，由於文本當中並未特別描述此時鶯鶯作如此裝束，而

兩部版本皆以同樣的形象出現，對於為何設計鶯鶯為此種形象，可能是張生的思

念遐想，畫者以實際形象表現出來，一方面真實反映了張生對鶯鶯的熱切情思，

也滿足觀者對於更甚文字的幻想空間。 

 

 

逾垣 

 

在〈省簡〉一套的結尾，是鶯鶯看完張生手書，立刻又回了封信，請紅娘代

傳，而張生讀完之後，喜出望外，告知紅娘，鶯鶯在信中相約燒夜香時相會。 

此套名為〈逾垣〉，正是張生如何急切地見到朝思暮想的鶯鶯的方法。紅娘身為

鶯鶯貼身丫環，卻不知原來「今日小姐着我寄書與張生，…元來詩內暗約著他來，

小姐也不對我說，我不瞧破他」111，於是在燒夜香時，紅娘故意說：「姐姐，這

湖山石下立地，我閉了寺裏角門兒看一看，怕有人聽俺每說話」112，結果遇見正

等在牆外的張生，紅娘告知「你休從門裏去，他則道我使你來，你跳過這墻去…」
113。也因此，張生不顧禮教，攀牆而過欲一親芳澤。 

                                                
111 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 23。 
112 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 24。 
113 同註 72。 

﹙圖 43﹚《王本西廂》〈省簡〉 
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版畫﹙圖 44﹚中所

描繪的，正是張生「逾

垣」的有趣場面。畫面

中一共有三座湖石，一

座偌高的太湖石矗立

在正下方，左側為一涼

亭，視覺上使得右下方

延伸的圍牆只能到

此，讓張生不得不翻牆

而入。與張生滑稽動作

相對比的，是位於最上

方、「一箇背面在湖山下」114的崔鶯鶯，靜靜低著頭，若有所思，與周圍簡單而

寧靜的氣氛相應，正如文中所形容：「不近喧嘩，嫩綠池塘藏睡鴨，自然優雅，

淡黃楊柳帶棲鴉」115，版畫對此處的細節，描繪地極為生動寫實。對人物的描繪

上，欲逾垣以見鶯鶯的張生，一手搭著樹枝、一手攀著圍牆頂，右腳抬起，作勢

準備一鼓作氣向上攀爬，扭曲的身形、滑稽的姿態，笨拙反而顯得張生想見鶯鶯

的急切與努力。牆的另一端，則是等在一旁紅娘，抬起一手，作勢引導張生，兩

手一低垂翻轉、一略彎抬起，同樣深受戲曲表演的身段影響。 

 

 

訂約 

 

因前夜〈逾垣〉一

事遭鶯鶯斥責，張生因

而患病，崔老夫人得知

後，喚太醫為其診治，

並要紅娘前去了解診

治情況如何。太醫診斷

由「夫七情感傷抑鬱之

疾，…只一帖藥便好」
116，但紅娘則知病因正

是「昨夜喫那一場氣，

越重了，小姐呵，送了

他命也」117。這時鶯鶯趕緊再求紅娘前去探視，並交待「張生病重，我有一箇好

藥方兒，與我將去咱」，親手書寫一封，必要交到張生手上。於是，紅娘見了張

                                                
114 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 24，〈沉醉東風〉。 
115 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 23-24，〈駐馬聽〉。 
116 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 33。 
117 同註 76。 

﹙圖 44﹚《王本西廂》〈逾垣〉 

﹙圖 45﹚《王本西廂》〈訂約〉 



 50 

生，並告知「…小姐再三申敬，有一藥方，送來與先生」118，張生聽聞，急忙地

追問藥方在何處。最後，看完藥方的張生，開懷地唸出這「極為有效的藥方」，

乃鶯鶯的一首詩，最末為「今宵端的雨雲來」119，表明鶯鶯相約今夜共度良辰，

許與張生的心意。 

 

    ﹙圖 45﹚在空間處理上，畫面主要為張生的廂房，右方則被庭院假山所佈

滿。廂房前兩顆直聳至頂的大樹，枝枒全都位在屋頂部份，並未遮擋到其他空間，

而筆直的樹幹，正巧框出此圖傳達的重點內容———對話中的紅娘與張生。原版

畫雖已稍脫落，無法清楚看到張生面容，但仍可隱約見到病中頭綁巾帶的貼切裝

束，而由張生與紅娘互動的前傾姿勢，不論訴怨或傾聽，都可見其急切熱烈的心

情，讓觀者可以想像正是討論鶯鶯與藥方之事。與此對比的，是廂房右側，有一

童子正專注地煎煮太醫所開的藥方，室中僅一張桌子，地上放置一提壺，與煎藥

之器，童子正側身持扇而立，渾然不知隔壁正發生之事，張生之病，已得解藥矣！

在張生背後的屏風畫面，此刻換成了波濤洶湧的海浪，拍打著諸多矗立湖中高聳

之石，似象徵著張生澎湃洶湧的情思。 

 

 

第四折 

 

就歡 

 

鶯鶯的「藥方」便

是邀張生入夜相見。張

生期待地守候在屋

前，門外則是手中緊抱

為鶯鶯準備衾枕的紅

娘，正催促著猶豫不決

的鶯鶯快些入內。 

    ﹙圖 46﹚在構圖

上，人物分別位在畫面

斜對角的兩端，張生位

在右上方的房門口，鶯

鶯與紅娘則同處左下

角，由左邊露出一半的迴廊步道，可猜知兩人是由此而來，並停在進入張生廂房

的門口。由迴廊、曲檻、到由兩座高大太湖石所夾的造景拱門，形成一條斜線，

區隔出兩人的空間距離。有趣的是，拱門是由滿布盤曲樹枝的窗格狀支架所形成

                                                
118 同註 76。 
119 引自《新校注古本西廂記》卷三，頁 35。 

﹙圖 46﹚《王本西廂》《王本西廂》〈就歡〉 
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的花籬，是版畫中唯一出現的特殊門庭，作為兩人空間區隔的，不再是先前伴以

茂密叢林的磚瓦高牆，或者高聳於旁的太湖山石，暗喻著橫亙阻隔的因素此刻暫

時消失了；取而代之的，是兩旁低矮、由窗櫺狀格子組成的的拱門，其內枝枒盤

根錯節，密中有疏，疏中有密，介於可見與不可見的曖昧當中，彷彿呼應著鶯鶯

與張生之間的關係，此處繪者、刻者皆展現精湛細膩巧思。 

 

    在情境表現上，左方湖石後面長滿了細長的竹子，正呼應了文中「…風弄竹

聲，則道金珮響，月移花影，疑是玉人來」120，著裝正式的張生立於屋台，雙手

執半開扇，靠身右側，而身軀與臉皆朝向左方，殷切盼望佳人到來；而紅娘曲著

身子，雙手捧著衾枕，舉向鶯鶯，而羞答答、遲疑不定的鶯鶯，雙手交叉、一上

一下置於胸前，回首看著紅娘，讓觀者彷彿可感受到紅娘正要推鶯鶯入門，「姐

姐你入去，我只在門兒外等你」，三人姿態頗有受戲曲表演影響的意味。另外，

版畫之於文本的忠實性，可從張生房中，床頭上方牆上，有琴一只為例，此處出

自〈訂約〉當中，張生告知紅娘今夜將成好事後，紅娘爲鶯鶯擔心張生「身臥着

一條布衾，頭枕着三尺瑤琴，他來時怎生一處寢…」，此處畫面處理，讓紅娘爲

鶯鶯準備衾枕，更顯合理。 

 

 

說合 

 

    在聽聞鶯鶯與張生夜裡私會的情況後，老夫人欲拷問必定知情的紅娘，反被

紅娘以背信之由反駁，並極力說服老夫人成其好事。紅娘之冷靜機伶，連徐渭 
在評注時也忍不住道：「回話夫人妙絕，末兩句更俊」121。 
 

    ﹙圖 47﹚當中的空

間從左邊佔畫面三分

之ㄧ的廳堂、到廳堂右

側轉而向畫面右上方

延伸的迴廊，最後隱沒

在右方佈滿至畫面頂

端的庭院樹石後方。

〈說合〉一事的重點，

發生在左方的廳堂

內，堂中人物成三角形

構圖：位在頂端的老夫

                                                
120引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 2，〈混江龍〉。 
121引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 14，〈鬼三臺〉。而徐渭所指的就是：『夫人事已休恩變做
讎，教小生半途喜變憂』，引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 10。 

﹙圖 47﹚《王本西廂》〈說合〉 
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人，象徵無上權威；而歡郎與紅娘分別位在下方，一者受命準備家法、另一個則

等待受罰。人物動作表現生動，歡郎靜待一旁準備將棍交與老夫人、老夫人呈坐

姿，一手舉起指向紅娘，整個上半身由頭部起，順著手勢向側邊略傾，質問與氣

勢表露無疑；而跪在地上，頭部抬起向著老夫人，雙手一高一低舉至胸前，紅娘

活靈活現的機智反應，正毫無所懼地辯解。這時的鶯鶯則是位在畫面正中央，一

邊是精緻細膩的捲簾、另一邊則是細密的窗櫺，讓觀者感覺鶯鶯身處在一個不易

被發現的安全位置。但因為刻意安置在整個畫面的中心，因此觀者並會因左側廳

堂的場警，而忽略了同是焦 
點的鶯鶯。此處畫面的視角乃由左上方斜下觀看，較正面視點靈活，這有兩個作

用：第一是讓廳堂與鶯鶯的所在位置更有空間層次感；第二，使老夫人與紅娘間

的互動更加緊密，這可由人物姿態與角度的特殊安排得知：老夫人向右前方斜

45 度角、「說合」的大功臣—紅娘則是面對觀者、向左前方斜 45 度角，正好與
老夫人形成無形的交集線，讓觀者更能感受兩人正進行精采的辯論。而擔心紅娘

會將事情全盤托出，鶯鶯則輕輕地撥開簾子，在一旁側耳傾聽，曲身呈Ｓ型的戲

劇性姿態。 
 
 

傷離 

 

    在〈說合〉一套當中的最末，老夫人答應兩人婚事，但要求張生：「…俺家

三輩不曾招白衣女婿，你明日便上朝取應去…，明日收拾行裝，安排酒殽果盒，

請長老一同送張生到十里長亭餞行去者…」122。對於正沉浸恩愛情意的兩人，自

是一大衝擊，但又無他法，因此圖中所描繪的內容，捨棄以筵席場面為景，將重

點放在鶯鶯與張生的依依不捨，極為忠實地詮釋文本，表達了兩人「傷離」的情 

境與氣氛。 

 

﹙圖 48﹚畫中空間，正

如文本當中所形容，

「青山隔送行，疎林不

做美，淡煙暮靄相遮

蔽，夕陽古道無人語」
123，中央為一座Ｓ型主

山，自最上方延伸 

向下，將空間分隔為

二：擠壓彎曲的高山小

徑與左方較為開闊的 

                                                
122 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 12。 
123 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 21，〈一煞〉。 

﹙圖 48﹚《王本西廂》〈傷離〉 
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沙渚與山林。右邊是繁密而高聳的石，彼此錯落交織，與主山之間形成一條時隱 

時現的小徑；循徑而走，就在以為道路消失之後，越過一樹，出現了騎馬者、車 

駕與城門，在重重樹石遮蔽下，似乎易遭忽略，但此處形成的效果，讓觀者不禁 

為其巧思讚嘆： 

 

    首先是文本當中在筵席過後，鶯鶯等人送別張生至城外，老夫人一番叮囑， 

對眾人道：「輛起車兒，俺先回去，小姐隨後和紅娘來」124，留下鶯鶯與張生互 

訴離別相思，因此在畫面右上方，可見到老夫人的馬車已先行到了城門口，忠實 

呈現出原貌。更有趣的是，對比下方的鶯鶯與張生等人，老夫人等的人物與車馬 

俱小，顯示了右方整體的空間距離，代表眾人已離開一段時間，而兩人互換詩句、 

海誓山盟的情節，便在此刻一幕幕進行著。紅娘見狀催促：「老夫人去遠了，姐 

姐喈去來」125，依依不捨的離愁，使得已上馬車的鶯鶯，身軀面向畫面，但臉部 

卻向左望著、正雙手作揖道別的張生，從她一手舉起的身段，彷彿可感受到文中 

所形容：「據鞍上馬，各淚眼愁眉」126的哀傷，甚至連文中「車兒投東，馬兒向 

西，兩處徘徊」127的描述，也呈現在圖中，生動地襯扥出不願分離的心境。 

 

畫面最下方的兩棵松樹，位在兩人中央，交叉著向上生長，與兩人互望的姿

態相映。另外，圖中人物的安排與姿態，與虛受齋刊本的《重刻訂正批點畫意北

西廂》相同，只是香雪居版將環境拉到更深遠的山水景物當中，中間綿亙的巨山

屏障，人物因繁複的山水景致而較顯微小，而中央山塊的迫近，似乎也暗示著未

來的時空距離，即將橫亙在兩人之間。 

 

將張生與鶯鶯兩相泣別的情境，以各處兩頁的分隔作為表達，似乎是各本常

用的模式，僅是背景的安排不同，如萬曆三十八年﹙西元 1610年﹚刻本《重刻

                                                
124 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 19。 
125 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 21。 
126 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 20，〈三煞〉。 
127 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 20，〈四邊靜〉。 

﹙圖 49﹚萬曆年三十八年刊本《重刻訂正批點畫意北西廂》 

        〈勒馬頻回首〉 
﹙圖 50﹚崇禎年間存誠堂刊本 

《新刻魏仲雪先生批點西廂記》〈長亭送別 
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訂正批點畫意北西廂》的〈勒馬頻回首〉﹙圖 49﹚。更相似的是崇禎年間存誠堂

刊本的《新刻魏仲雪先生批點西廂記》﹙圖 50﹚，人物位置與姿態幾乎全部相同，

但多描繪了右方的長亭、又將城門換到左後方，景物所佔比例雖已增大，但仍不

及《王本西廂》的全景式山水。 

 

 

入夢 

此套主要描繪張

生因思念之切，在投宿

當夜，竟夢見鶯鶯前來

的情節。 

與其他版本的處理方

式不同128，如﹙圖 2﹚

《張深之正北西廂秘

本》當中的〈驚夢〉。

此圖﹙圖 51﹚僅繪出

張生在前往京城的路

上，「離了蒲東二十里

也，兀的前面草橋店

宿一宵，明日早行」129，為了趕在天黑之前投宿，欲催馬前行，以到前方草店

寄 宿一夜的情境。 

 

    張生手持馬鞭向右遠眺，回首向來

處———蒲東，呼應上方談到離蒲東二十里之

語；右下角的樹石坡後，僮僕正挑著行李，欲

趕上張生；左方山下有數間房舍，其中之ㄧ架

於河岸邊上，有一馬正在空地歇息，此處應是 

文中的「草橋店」。整幅畫面儼然是一幅山水

畫。 

 

 

第五折 

 

報第 

 

    離別半年多之後，張生終於一舉得了探花，為報喜以讓崔老夫人與鶯鶯安

                                                
128 大部分都是描繪張生夢境的情節。 
129 引自《新校注古本西廂記》卷四，頁 27。 

﹙圖 51﹚《王本西廂》〈入夢〉 

﹙圖 2﹚陳洪綬繪《張深之正北西廂秘本》 

〈驚夢〉 
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心，急促琴童攜家書返回報第。版畫中所描繪的情節，是琴童在得到張生囑咐後，

「得了這書，不敢久停，星夜望河中府走一遭」130，不停趕路終於到達，正往門

口前去；而鶯鶯則是爲了思念張生而暗自傷神，「自張生去秋上京，到今春，卻

早半年光景，杳無音訊，俺這些時神思不安，粧鏡懶拈…，好生傷感人也呵」131，

紅娘在一旁則是擔憂小姐「往常也曾不快，將息便好，不似這番清減的十分利害 

也」132。 

 

﹙圖 52﹚自右上角向左

下滿佈的大片水域，將

畫面構圖分成三個部

份，遠山、沙渚與岸邊

渡船，從左上角延伸到

畫面上方；與此處於相

對位置的，是自左下暗

示有陸地的兩棵樹開 

始，向右逐漸展開，兩

旁的樹叢後方，正露出

普救寺山門與樓上廂

房。由此觀者可以大致

理解空間的處理，琴童是從左方遠處，歷經一個月跋山涉水而來，而此處渡船是

否為琴童所泊，不得而知；由下方不見著陸的樹木、右方正在趕路的琴童來看，

可以猜測在大片水域的畫面之外，應是自上到下相通的陸地，而渡船只能行駛至

此，至於琴童接續趕路的場景與距離，已不在畫面之內，畫家減去了多餘細節。

除了位置相對，在筆法上，遠山沙渚的簡單線條，右下方繁複細密的描繪，也形

成對比，吸引觀者將重心集中在此處，窺見幾位故事當中的關鍵人物。鶯鶯正倚

窗遠眺，思念張生之切，一如文中所唱： 

 

新愁近來接着舊愁，廝混了難分新舊， 

舊愁似太行山隱隱，新愁似天塹水悠悠133。 

 

而紅娘正在一旁捲起簾子，呼應了文中鶯鶯所唱： 

 

…，何處忘憂，看時節，獨上粧樓，手捲珠簾上玉鉤，空目斷山明水秀，

見蒼烟迷樹，衰草連天，野渡橫舟134 

                                                
130引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 1。 
131 同註 92。 
132引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 2。 
133引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 2，商調〈集賢賔〉。 
134引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 2，〈逍遙樂〉。 

﹙圖 52﹚《王本西廂》〈報第〉 
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不論景物與人物，從上述文句當中，都可以見到相呼應的場景與情境。 

 

    另外，鶯鶯、紅娘的動作與環境的佈局，皆與海

昌陳氏自刻的《麒麟墜》135中〈夫妻欲別〉﹙圖 53﹚

場景相同，兩者之間必存在一定的關聯，以「報第」

一景與文本相符合的情況來看，香雪居版《新校注古

本西廂記》應為其創作的模仿版本，而目前刊刻年代

未定的《麒麟墜》，若以〈夫妻欲別〉的版畫部分來

看，或可能是晚於香雪居版《新校注古本西廂記》的

版畫創作。                                         

                            

 

 

 

 

 

酬椷 

 

    酬椷指的是鶯鶯

在讀完張生家書之

後，回信一封，並附上

六件物品，一一 

取代文字傳達心意。版

畫描繪的是琴童剛自

蒲東返回，帶回鶯鶯手

書及所託之物，而張生

迫不及待讀起信中內

容的情狀。琴童受鶯鶯

之託，再回京師，心想  

著：「我則說哥哥除授

了，元來在驛亭抱病，須索送回書去」136，原來這幾天要琴童返回報第，張生「…

睡臥不寧，飲食無味，給假在驛亭中將息…」137。除了感動於信中堅定的情意，

張生深知瑤琴一張、玉簪一枚、斑管一枝、汗衫一領、裹肚一條、襪兒一對，樣

樣都有崔鶯鶯的關懷與深意。 

                                                
135 明•張四維原著，陳與郊重編，萬曆年間海昌陳氏自刻。 
136 引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 9。 
137 引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 8。 

﹙圖 53﹚海昌陳氏《麒麟墜》 

       〈夫妻欲別〉 

﹙圖 54﹚《王本西廂》〈酬椷〉 
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    ﹙圖 54﹚構圖上，以張生休憩的驛亭為場景，中央安排空間開放的書房，

後方有椅子與桌子各一張，案頭似有紙張書籍之物，應為張生所用，曲檻與廂房

則位於書房兩側，向畫面外延伸，兩旁皆以高聳至頂的樹木為框界，並有將焦點

集中於書房的效果。視點是由右前方切入畫面，清楚可見兩人的互動位置與神

情。圖中已著官服的張君瑞，立於書房中央，略為前傾的身軀、雙手捧信，低頭

細讀的神情，一如張生自言：「我做經呪般持，符籙般使，高似金章，重似金帛，

貴似金貲…」138，珍視鶯鶯手書的態度，從文字之外再一次呈現在畫面當中。 

 

 

拒婚 

    鄭恒早先「因家下無人，事冗不能迭辦，以此來的遲了」139，未能與崔家一

行人共同扶靈，等趕至河中府，竟聽說在孫飛虎搶親一事之後，鶯鶯已許配與張 

生，思索之後，猜測「這一件事都在紅娘身上」140，於是決定在見老夫人之前，

先喚紅娘前來了解狀況，再想對策。 

 

    按文本內容，此幅

場景﹙圖 55﹚則是位在

鄭恒到達河中府時的

暫居之處，畫面左半邊

為庭院，由緩坡、曲檻

與前方的一隅造景構

成，細看曲檻應由竹子

製作而成，材質與形制

與先前場景的曲檻不

同，此又為鄭恒唯一出

現之處，是否繪者巧思 

以有所區別，頗值玩味。 

 

    此幅構圖佈置對照於右半部的「繁」，大片留白與庭石點綴，有助於觀者將

焦點集中在右半空間—故事陳述的部份。紅娘與鄭恒兩人在屋外廊上對坐，鄭恒

舉手作勢表達，紅娘則頭偏向一方，一手置於胸前，專注望向鄭恒，做傾聽姿態。

另外，兩棵高聳至頂的樹木立於太湖石前，成為畫面右方的邊界，兩樹枝繁葉茂，

相互交錯，其中並有一棵樹的樹枝，延伸至兩人中央正上方的屋簷，除了再次讓

視覺集中於兩人之外，似乎這理不清的交纏枝葉，與紅娘為了張生、鶯鶯而與鄭

                                                
138 引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 9，〈ㄠ〉。 
139 引自《新校注古本西廂記》卷五，頁 16。 
140 同註 103。 

 

﹙圖 55﹚《王本西廂》〈拒婚〉 
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恒辯論，一來一往的景況，有著彼此呼應的意味。 

 

 

完配 

 

    鄭恒設計誣陷張

生在京城已有所娶，使

得鶯鶯與崔老夫人極

為不解與不快。圖中所

繪，右上方是張生返家

之後，由紅娘引導入

內，崔老夫人與鶯鶯正

質問張生，而紅娘代為

擔保，此事必為鄭恆說

謊，應讓兩人當面對質

的場景。 

 

    ﹙圖 56﹚構圖分為廳堂、庭院、與屋牆之外，分別位於畫面的上、中、下

方。在人物與景物的空間處理上，較先前複雜，或許是因為作為通篇版畫的完結，

意圖盡力將情節完整呈現有關。中央橫向排列的樹石，將空間分隔成上下兩個部

分，上半部的故事場景位於廳堂，左上方為通至廳堂的走廊，理應無法窺見內部，

但卻刻意不畫其中一面門窗，留白一處，好使觀者看見一名童僕，正端著茶水向

右方廳堂前進，欲奉給衣錦還鄉的張生與眾人。略微前傾的身軀、微抬的腳步，

顯示正在趕往的途中。室內有大型屏風，其上繪畫有如倪贊風格；刻製細膩的竹

簾捲起至簷下，露出了正在對話的主要人物，並以大塊的菱格形線條區隔出地

面。其中，鶯鶯立於老夫人側後方，兩人與張生正好形成一條對角直線，而紅娘

居於兩方中央，但因與張生位在同一條橫線上，因此並不會阻擋到這條對角線，

影響兩方對話，而四個人的相對位置，正透露了當前發生情節的來龍去脈。位於

中央的橫排樹石，巧妙地成為空間配置的利器。 

 

左方兩株樹木當中的留白，是前來關心婚事發展狀況的法本長老，一手指向

廳堂方向，側傾回首詢問僮僕，似乎要瞭解現下狀況；而有趣的是，右方高低錯

落的樹林頂端，在老夫人下方沿著地面線條，整齊地形成Ｖ字型，框出了焦點人

物——老夫人與鶯鶯；相對於Ｖ字型，旁邊樹梢形成的三角形尖端，則位在紅娘

微舉右手下的正下方，使得人物之間因為樹木的刻意安排而加強聯繫。畫面最下

方則為杜確將軍及其僮僕，著正式官服，前來祝賀張生大喜，杜確抬頭望著門沿，

後方則為捧禮、牽馬的隨從，正準備等主人令下而在一旁休憩；無獨有偶，右下

方杜確將軍與其僮僕的裝扮與物件，全與《新刻魏仲雪先生批點西廂記》當中的

﹙圖 56﹚《王本西廂》〈完配〉 
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人物一致141，至此，香雪居版《新校注古本西廂記》與《新刻魏仲雪先生批點西

廂記》之版畫部份做比對，已有三部份構圖人物近似，應可推測後者有部分承襲

了《王本西廂》版畫。 

 

 

 

第二節：《王本西廂》版畫的敘事手法 

 

  由前一節分析圖像與文本之間的關係之後，整理出《王本西廂》版畫的抒情

敘事方式，可以歸納出以下幾項要素： 

 

一、忠實傳達情節 

 

  從上述討論王驥德在校注《西廂記》時的態度，詳加考訂以忠實還原文本，

是其主要目的，且再不能有俗子庸工之手破壞，因此，儘管在世俗潮流的影響下，

與他本同樣收有的插圖版畫，乃是「所謂未能免俗，聊復爾爾」142，但也必須要

能如同其校注的理念，忠實呈現故事內容。不同於其他書坊的商業利益考量，前

面在第三章第二節當中，陳列了香雪居版《新校注古本西廂記》的內容順序，而

這二十一幅版畫便位於「千秋絕艷」題字之後、「例」之前。每幅版畫，均有與

之相對應的兩字套名，置放在不影響構圖且可見的角落。套名雖簡，但實為每套

故事精華，觀者仍能從繪者的「標示」來理解畫面，不若其他版本以題詩、長句，

解釋圖片故事內容。其中每一套配一版畫，對於故事內容的描述，畫家選取段落

加以描繪，敘事清楚明快，而且折折皆完全取自文本內容，未做絲毫更動，甚至

連景物的描述也完整表現，得以烘托出最具原味的劇情，讓觀者得以從畫面串連

起情節內容，這是《王本西廂》版畫極為重要的貢獻。 

 

 

二、空間處理的特色 

 

  以上各折版畫的構圖特點之一，即在於畫面不受任何視點所束縛，也不受時

間在畫面上的限制。就通過構圖上的巧妙處理，便把這兩個場面，有機的組織在

一起，從而加強了情節的緊張和曲折，這自然只有運用這樣的藝術手法，才能達

到這樣「位置」的「經營」。這樣的構圖形式，可以使讀者了解到每一重要事件

的主要過程，但也可以使讀者獲得完整的概念。而房屋剖面的空間，為了情節需

要突出人物的動作,或是為了要吸引讀者而強調道具擺設的裝飾、美化效果,，往
往將現實空間加以變形，出現了在現實空間裡幾乎看不到的場面。例如室內空間

                                                
141 參見附錄二。 
142 《新校注古本西廂記》凡例，第三十六條。 
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多採取「俯瞰式」視點，以便描寫更多人物、景物，有時融合了幾種不同視點，

也是為了這樣的要求。最常見的即是利用把房屋作剖面的處理，雖然這樣的畫法

也見於一般的中國繪畫，但在戲曲版畫裡特別明顯。所以為了顯現人物存在的要

求，而對室內柱子、家具安排有所變形，同時對器物的描寫很講究。如《王本西

廂》中的《遇艷》便是將普救寺的全景，寺裡寺外，寺中佛殿，僧房，以至兩廂

小院，盡收一圖，其他版本在此處則是以不同的視角處理。 
 
    另外，在對人物的描寫時候，都是窗戶洞開，甚至作了房間的剖面圖，這種
表現手法，就是不受空間的局限，對主題內容，作出了充分的交代。這在《王本

西廂》當中亦有類似的表現，如〈完配〉一圖，左上角的童僕出現在走廊上，原

本應該是封閉的空間，但是繪者卻刻意空出兩扇門窗，露出正匆忙奉茶的小童，

更添畫面的豐富性與趣味性。 
 

 

三、構圖方式豐富 

 

《王本西廂》一共二十一折的圖版當中，構圖方式可見二種特殊的構思： 

１、 全景式構圖 

如〈遇豔〉、〈傷離〉二折。 

    兩折正是關鍵的故事情節，以全景式構圖充分傳達鶯鶯與張生的初次相見與

首度分離，但兩者採用不同的視角呈現。 

    〈遇豔〉一圖，採俯瞰式視角，將整個普救寺的景觀都納入畫面中，清楚描

繪各處的細節，看來寬闊的寺院空間，迴廊、亭臺、廂房甚多，也因為如此，人

物相對變得渺小。主要佛殿位於右上角，前方十字形步道，引導觀者將注意力集

中在正中央的張生與僧侶，而十字的延伸，正巧是在迴廊門後的鶯鶯與紅娘。此

處的兩位配角———僧侶與紅娘，則扮演著張生與鶯鶯即將首遇的關鍵：僧侶背

對觀者，回首與張生對談，前傾的身軀

加上微抬的手勢，可瞭解兩人將繼續步

行前進；而紅娘一手高舉指向主佛殿，

顯示兩女將穿過門廊前去參拜的動

機。兩相結合，清楚暗示了這場〈遇豔〉

的到來。 

這樣的構圖與視角，讓觀者清楚瞭

解全寺的空間，以渺小的人物對比空間

的寬闊與繁複，而遊寺的動線在重重迴

廊與廂房內外穿梭，讓人有「相遇不易」

之感，以此強烈凸顯兩人的相遇，是如

此難得的巧合，有「姻緣天注定」巧意。 ﹙圖 57﹚崇禎年間存誠堂刊本的《新刻魏仲雪先生批點 

西廂記》〈長亭送別〉 
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〈傷離〉一景將人物放置到全幅山水當中，下方為即將分離的兩人。人物配

置上，與《新刻魏仲雪先生批點西廂記》本之〈傷離〉﹙圖 57﹚相似，但後者將

畫面拉近，儘管場景也是位在郊外，但人物佔主要部分，放大了人物的動作與神

情，目的仍是將焦點放在兩人依依不捨的情感傳達。而《王本西廂》之〈傷離〉，

則是將人物縮小，幾近成為山水畫中的點景人物，但是由於採正面視角，因此仍

可清楚看見人物神情動作，由眾人姿態表現出離別的情境。此處遼闊的空間，可

從左方水域逐漸縮小的屋舍樹林、向後延伸的遠山群看出，表現出張生即將前去

的路途如此地遙遠，加上橫亙在兩人之間、經過壓縮的巨大山巒，更顯將兩人分

隔兩地的力量如何地牢不可破。全景式俯瞰的山水，加上被放大的空間與縮小的

人物，對比之下，不僅同樣傳達了別離的傷感，更能讓觀者感受到時空即將帶來

的阻隔，表現更為深刻。 

 

２、 對角式構圖 

若將各折版畫，自右上或左上斜下拉出一條對角線，可以發現繪圖者的另一

種構圖方式，筆者稱其為「對角式構圖」。其中又有兩種呈現的方式，一種是將

人物置於對角線同側，包括〈投禪〉、〈賡句〉、〈負盟〉、〈傳書〉、〈逾垣〉、〈說合〉、

〈酬緘〉、〈拒婚〉等折。由於必須考慮到，雙面連式版畫在製成後，會將畫面由

中央垂直分為二，並分別加上邊框，故在翻閱時，見到的是分處在兩頁的一張圖

片，因此對角式構圖法對於此類書籍的刊印形式，得以免去人物受到切割的問

題。結果出現了人物位於同一頁，而畫家所布置、人物所處背景當中的庭院樹石、

屋瓦門牆等景致，則是另成一頁，如此一來，既不影響原圖的整體感，也能保留

人物劇情的表達效果。如〈負盟〉一圖，從左上到右下畫出對角分隔線後，雕琢

華麗的場景與故事人物，便位在左半部的三角空間內，四位主角或站或立於八字

形的長桌後方，與廳內柱子形成三角，柱子旁的巨幅屏風畫，內容為探出巨大奇

石的牡丹花叢，而紅娘的位置正好就在巨大奇石右側的空白處，使她在四人互動

關係的位置更為凸顯，成功地以手勢與臉部表情，串起兩邊人物正發生的情境。

而另一頁的畫面，正是由鶯鶯上方另外，若將對角式構圖的圖版還原成完整圖片

後，畫面當中的主要人物多位在對角線附近，容易成為視覺投射重心，並與其他

角色保持清楚、和諧的關係，在經營位置上，不致使人物與景致失去平衡，如〈傳

書〉一折當中的關鍵「傳書人」———紅娘，便位在畫面垂直中軸、斜線對角的

交角處，加上繪者將高聳至頂的湖石，置於與紅娘同一條軸線上，加強了視覺上

的效果。再巧妙而傳神地運用故事當中「潤破紙窗」一舉，讓觀者自然地移動視

線，串連起紅娘與張生間的互動。 

 

另一種對角式構圖的模式，則是將人物置於對角線所切割出的兩個空間當 

中，此類如〈解圍〉之圖一、〈省簡〉、〈就歡〉三折。此種構圖方式，等於將人

物分為兩組，在陳述故事情節的作用上，可以達到「對比」、「烘托」的效果。如

〈解圍〉一圖，由左上向右下拉出對角分隔線，圍牆與圍欄以幾近平行的方式，
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將畫面分割成兩處場景、兩組人物：左下角是崔老夫人、法本長老與歡郎；右上

方是紅娘與崔鶯鶯。崔老夫人的身軀姿態，顯示出正與法本長老（背對畫面者）

對談，加上手勢與神情，繪圖者安排崔老夫人面對觀者，清楚突顯從法本口中得

知圍寺之急的恐慌。與此處驚訝危急的氣氛「對比」，則是右上方完全不知情的

鶯鶯與紅娘，順著紅娘指向遠處的手勢望去，鶯鶯斜倚憑欄，正在為著張生，顧

盼暮春景色而喟嘆「有情憐夜月，落花無語怨東風」143，只任由情思馳騁，一副

沉醉投入姿態。另外，歡郎雖不醒目地背向畫面，但他一手舉向門上、左手伸向

崔老夫人處，不僅點出後續故事的發展（通知鶯鶯搶親一事），更巧妙地連結兩

個場景，讓觀者得以將兩處人物做聯想。 

                                                
143同註 30所引。 
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